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Introduction : état de l’art

Les études sur le rap connaissent depuis une dizaine d’années une expansion très 
importante. Deux anthologies parues en 2004 et 2015 balisent le champ aux USA.

a) Murray Forman et Anthony Neal (ed.), That’s the Joint! The Hip-Hop Studies 
Reader, Routledge, 2004.

b) Justin Williams (ed.), The Cambridge Companion to Hip-Hop, 

Cambridge University Press, 2015.



Introduction : état de l’art

Essor des hip hop studies aux USA
Livres américains de référence dans le champ, cités par Williams dans son 

introduction (“Introduction: the interdisciplinary world of hip-hop studies”) : 

Tricia Rose, Black Noise : Rap Music and Black Culture in
Contemporary America, Wesleyan U Press, 1994. CULTURAL STUDIES

Adam Krims, Rap Music and the Poetics of Identity,
Cambridge University Press, 2000. ANALYSE MUSICO-LITTÉRAIRE

Murray Forman, The ’Hood Comes First: Race, Space, and Place
in Rap and Hip-Hop, Wesleyan University Press, 2002. GÉOGRAPHIE

Jeff Chang, Can’t Stop Won’t Stop: A History of the Hip-Hop
Generation, St. Martin’s Press, 2005 (VF Allia, 2006). HISTOIRE



Introduction : état de l’art

Essor des hip hop studies en France

Georges Lapassade et Philippe Rousselot, Le rap ou la fureur de dire, 1991.

→ documentaire Paris 8 la fac hip-hop (Pascal Tessaud, 2019)

Jean-Marie Jacono, « Le rap français: inventions musicales et enjeux sociaux d’une 
création populaire », 1996. 

Christian Béthune, Le rap, une esthétique hors la loi, 1999.

… 
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Essor des hip hop studies en France

“Sonorités du hip-hop. Logiques globales et hexagonales”, dir. G. Guibert et E. Parent, 2004.

“Sex sells, Blackness too? Stylisation des rapports de domination dans les cultures 
populaires et postcoloniales”, dir. M. Bouhiahia, K. Ramdani, F. Freitas-Ekue, 2011.

“Le monde ou rien? Légitimité et authenticité dans les musiques hip-hop” , dir. S. Guillard et 
M. Sonnette, 2020.

Perspectives esthétiques sur les musiques hip-hop, E. Carinos et Karim Hammou, 2020.
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Introduction 
Analyser le rap américain ?

Les études culturelles africaines-américaines : Henry Louis Gates,
Houston Baker, Paul Gilroy.

vs. Premières enquêtes ethnographiques auprès des musiciens : 
Joseph Schloss, Making Beats: The Art of Sample-Based Hip-Hop,
Wesleyan University Press, 2004.

« While such anachronic collages would seem to hold a great 
deal of interpretive promise for semioticians, producers are 
not particularly concerned with using samples to make social, 
political, or historical points. In fact, symbolic meaning (as 
opposed to pragmatic value within the musical system) is 
almost universally overstated by scholars as a motive for

sampling. » (Schloss, 2004 : 146)
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Analyser le rap américain : le cas de Cardi B

Problématique
Quelles relations entre le contexte et la forme
musicale ?

Hypothèse : l’enracinement systématique de la performance musicale noire 
américaine dans un contexte ne disqualifie pas pour autant une approche 
formelle de la construction des sons.
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Problématique
Quelles relations entre le contexte et la forme
musicale ?

Hypothèse : l’enracinement systématique de la performance musicale noire 
américaine dans un contexte ne disqualifie pas pour autant une approche 
formelle de la construction des sons.
C’est même le contraire qui se passe : la virtuosité est un mode d’accès au 
« lore noir » (cf. E. Parent, Jazz Power. Anthropologie de la condition noire 
chez Ralph Ellison, CNRS editions, 2015).
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Sortie le 16 juin 2017 chez Atlantic Records.
N° 1 des ventes au classement du Billboard.



I – Présentation de « Bodak Yellow »

Sortie le 16 juin 2017 chez Atlantic Records.
N° 1 des ventes au classement du Billboard.
Une reconnaissance critique (Pitchfork.)
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I – Présentation de « Bodak Yellow »

Caractéristiques musicales : les paradoxes d’un hit minimaliste

→ Une absence de hook et de refrain
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I – Présentation de « Bodak Yellow »

Le texte : un ego trip féministe plein de slackness

• Said little bitch, you can't fuck with me, 
if you wanted to 

• Dropped two mixtapes in six months,
What bitch working as hard as me?

• My pussy feel like a lake, 
He wanna swim with his face, I'm like okay

• I'm the hottest in the street, 
Got a bag and fixed my teeth
Hope you hoes know it ain't cheap
And I pay my mama bills
I ain’t got no time to chill
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II – Analyse « Cultural Studies »

«  I don’t dance now, I make money move  » : comment interpréter cette punchline ?

C’est le tube qui se nomme lui-même comme marchandise, comme l’avait remarqué 
Peter Szendy dans son ouvrage Tubes, la philosophie dans le jukebox (Minuit, 2008).
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«  I don’t dance now, I make money move  » : comment interpréter cette punchline ?

Jay-Z : «  I’m not a business man, I am the business, man. » (dans « Diamonds from 
Sierra Leone », avec Kanye West, Late Registration, 2005)
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noire devant des Blancs revêt forcément une dimension commerciale et met en 
scène un rapport de force subculturel, qui passe par un recours au masque. Cela 
dure depuis les origines de la performance commerciale africaine-américaine dans 
les spectacles de  blackface minstrels au 19e siècle. 

→Notion de « lore noir ».
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authenticité noire fantasmée dont le chanteur finit par tirer profit.
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«  I don’t dance now, I make money move  » : comment interpréter cette punchline ?

Jay-Z : «  I’m not a business man, I am the business, man. »

Problématique de la création dans un contexte de domination, où la performance 
noire devant des Blancs revêt forcément une dimension commerciale et met en 
scène un rapport de force subculturel, qui passe par un recours au masque. Cela 
dure depuis les origines de la performance commerciale africaine-américaine dans 
les spectacles de  blackface minstrels au 19e siècle.

→Notion de « lore noir ». 

Ralph Ellison, Invisible Man (1952), « Trueblood Episode ». Ellison met en scène le 
chant d’un bluesman incestueux devant un philanthrope blanc, voyeur malsain d’une 
authenticité noire fantasmée dont le chanteur finit par tirer profit.

Houston Baker Jr. « To move without moving : An Analysis of Creativity and 
commerce in Ralph Ellison’s Trueblood Episode »., Proceeding of the Modern 
Language Association, 1983.
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Le titre “Bodak Yellow” constitue une référence précise à une autre oeuvre-
performance, un titre du rappeur Kodak Black, No Flockin (2014)

Importance et spécificités des pratiques intertextuelles dans la pop et dans 
le rap en particulier. 

→ Justin Williams, Rhymin and Stealin. Musical Borrowing in Hip-Hop, 
University of Michigan Press, 2013.

Citation autosonique = échantillonage
Citation allosonique = nouveau geste musical

→ Serge Lacasse, "Introduction à la Transphonographie", Volume! 
n° 10-1, 2010.
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Imparité rythmique : forme particulière d’assymétrie irrégulière très courante en 
Afrique subsaharienne. Toute tentative de segmenter le contenu d’une période se 
solde inévitablement par l’obtention de deux parties constituées chacune d’un 
nombre de valeurs minimales impair. Ces figures procèdent toujours par la 
juxtaposition irrégulière de quantités binaires et ternaires ; de ce fait, elles offrent 
des combinaisons rythmiques aussi complexes que subtiles. Elles obéissent à une 
règle que l’on peut qualifier de « moitié+1/moitié-1 ». On identifie quatre modèles 
en Afrique subsaharienne :

3 / 3 2 (2 pulsations binaires)

3 2 /3 2 2 (4 pulsations ternaires)

3 2 2 /3 2 2 2 (8 pulsations binaires)

3 2 2 2 2/ 3 2 2 2 2 2 (8 pulsations ternaires)

Les deux modèles binaires sont repérables dans de nombreuses musiques 
africaines-américaines. Toutefois, ils ont du s’adapter au nouveau contexte 
métrique issu du cadre d’intelligibilité musical occidental.

Cf. Marc Chemillier, « La contramétricité dans les musiques traditionnelles 
africaines et son rapport au jazz », Anthropologie et Sociétés, 2014.
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Le tresillo, une formule asymétrique irrégulière (principe d’imparité rythmique)

Ici, le tresillo est “à l’envers “: non pas comme c’est la coutume dans les basses ou 
les percussions pour tenir un rôle de clave, mais en filigrane dans les aigus de la 
boucle de synthétiseur. On pourrait presque parler d’un tresillo défectif.



III – Approche formaliste du rap de Cardi B

L’analyse du flow : approche rythmique et articulatoire 

« Le “flow” désigne toutes les caractéristiques rythmiques et articulatoires du débit 
vocal d’un rappeur. »

Kyle Adams, « On the Metrical Techniques of Flow in Rap Music », Music Theory 
Online, 15/5 (octobre 2009).

MIGLIORE, Olivier et Nicolas OBIN, « Quelques éléments de flow dans le rap français 
des débuts (1984-1991) », Volume ! 16/2-17/1 (2020), p. 177.



III – Approche formaliste du rap de Cardi B

L’analyse du flow : approche rythmique et articulatoire
Kyle Adams, « The musical analysis of hip hop », dans Justin Williams (ed.), The 
Cambridge Companion to Hip-Hop, Cambridge University Press, 2015. p. 118-134.
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La ligne de basse sur le C2 reprend aussi le tresillo, mais de façon décalée.
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Le 3 pour 4 : “un accélérateur de groove »

Robert Walser, « Rhythm, Rhyme, and Rhetoric in the Music of Public 
Enemy », Ethnomusicology, n° 39/2, 1995 p. 203-204.
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Conclusion – SIGNIFYING ART FOR ART’S SAKE

Ralph Ellison

« Now, I have learned from the jazz musicians 
I had known as a boy in Oklahoma City 
something of the discipline and devotion to 
his art required of the artist. […] Their driving 
motivation was neither money nor fame, but 
he will to achieve the most eloquent 
expression of idea-emotions though the 
technical mastery of their instruments (which, 
incidentally, some of them wore as a priest 
wears the cross.  »

→  la virtuosité est un mode d’accès au « lore 
noir »... 

Albert Murray et Ralph Ellison, 1958



Conclusion – SIGNIFYING ART FOR ART’S SAKE

Toni Morrison

« Les principales qualités que doit avoir l’art noir 
sont celles-ci : il doit être capable d’utiliser des 
objets trouvés, donner l’impression d’utiliser des 
objets trouvés, et paraître sans effort. Il doit 
avoir l’air détaché et facile. S’il vous fait 
transpirer, c’est que vous n’avez pas fait votre 
boulot. On ne doit voir ni les fils ni les 
coutures. »

→  la virtuosité est un mode d’accès au « lore 
noir »…. à condition que cela ne se voit pas. Toni Morrison
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1. Par le trope du signifyin’, réintroduction d’une logique orale, dialogique et 
vernaculaire dans un monde musical hautement industrialisé.



Conclusion – SIGNIFYING ART FOR ART’S SAKE

1. Par le trope du signifyin’, réintroduction d’une logique orale, dialogique et 
vernaculaire dans un monde musical hautement industrialisé.

→ Contribution à la création collective d’un « lore » au travers de la 
construction d’un processus dialogique. 

(Le “talking book” de Gates devient ici un “talking tune”.)
  



Conclusion – SIGNIFYING ART FOR ART’S SAKE

1. Par le trope du signifyin’, réintroduction d’une logique orale et 
vernaculaire dans un monde musical hautement industrialisé. 

2. Insertion du rap dans le continuum des musiques noires américaines, 
par-delà des différences ontologiques importantes entre les différents 
styles de ce continuum. (cf. Improvisation vs. composition)

→ Notion d’oeuvre-performance : jeu sur les formes sonores en 
mouvement, mais dans le cadre d’une adresse située ici et maintenant 
(Hansklickéisme modéré/pragmatique). 



Conclusion – SIGNIFYING ART FOR ART’S SAKE

1. Par le trope du signifyin’, réintroduction d’une logique orale et 
vernaculaire dans un monde musical hautement industrialisé. 

2. Insertion du rap dans le continuum des musiques noires américaines, 
par-delà des différences ontologiques importantes entre les différents 
styles de ce continuum.

3. Importance de la perspective ethnomusicologique pour une musicologie 
des musiques populaires (pop musicology)  pleinement ancrée dans la 
connaissance du contexte de production de ces oeuvres. 
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