
P2/5 – Homologies des poèmes 
narratifs

P2/3 – Les déclamations solistes, au Levant et au 
Couchant, présentent une homologie formelle

P2/8 – Bali 
signifie  "se 
renvoyer des 
mélodies"

P3/6 – Homologies 
des chants

P2/7 – Homologies des deux 
grands rituels

P2/2 – Opposition des 
chœurs badong et simbong

P3/7 – Différences 
entre les deux rituels

P4/1 – Les deux grands rituels, rapasan 
et bua' kasalle, forment un couple

P3/1 – Les deux grands chœurs 
dansés forment un couple (bali)

P4/2 – Au plan musical, bali peut signifier 
une relation de couple

P3/3 – Les petits 
chœurs mixtes forment 

une paire (bali)

P3/2 – Les déclamations 
solistes forment une paire

P3/5 – Le lien bali 
reliant les poè mes 
courts désigne une 

relation de paire

P2/9 – Bali signifie 
"se renvoyer des 

vers"

P2/4 – Homologies des 
choeurs mixtes non dansés

P3/4 – Les deux grands 
poèmes narratifs forment un 

couple

P2/6 – Les poè mes 
courts se déploient sur 
un mode aphoristique

P4/3 – Au plan musical, bali peut désigner 
une relation de paire 

P3/8 – Au plan musical, 
bali peut signifier l’idée 

de renvoi

Chap 2 
P0/13

Chap 3 
P0/5

Chap 2 
P0/15

Chap 3 
P0/27

Chap 4 
P1/29

Chap 4 
P1/32

Chap 4 
P1/30

Chap 4 
P1/34

Chap 4 
P1/33

Chap 2 
P0/44

Chap 1 
P0/23

Chap 1 
P0/25

Chap 4 
P1/31

Chap 1 
P0/20

Chap 1 
P0/14

Chap 3 
P0/16

Chap 2 
P0/20

Chap 3 
P0/10

Chap 5 
P1/4 Chap 2 

P0/20

Chap 4 
P1/7

Chap 4 
P1/8

Chap 4 
P1/2

Chap 3 
P0/13

Chap 5 
P0/15

Chap 5 
P1/2

Chap 4 
P1/6

Chap 2 
P0/26

Chap 3 
P0/17

Chap 4 
P1/4

Chap 2 
P0/27

Chap 5 
P0/10

Chap 4 
P1/5

P2/1 – Homologies des chœurs badong et 
simbong

Chap 3 
P0/14

Chap 2 
P0/23

Chap 4 
P1/3

Chap 2 
P0/21

Chap 3 
P0/12

Chap 4 
P1/1

Chap 2 
P0/29

Chap 3 
P0/19

Chap 4 
P1/10

Chap 4 
P1/9

Chap 3 
P0/21

Chap 3 
P0/22

Chap 2 
P0/30

Chap 2 
P0/31

Chap 2 
P0/32

Chap 4 
P1/11

Chap 3 
P0/20

Chap 4 
P1/13

Chap 3 
P0/24

Chap 2 
P0/35

Chap 4 
P1/17

Chap 3 
P0/23

Chap 4 
P1/28

Chap 4 
P1/14

Chap 5 
P1/6 Chap 2 

P0/40
Chap 3 
P0/25

Chap 4 
P1/15

Chap 2 
P0/39

Chap 4 
P1/16

Chap 2 
P0/36

Chap 4 
P1/18

Chap 3 
P0/26

Chap 2 
P0/38

Chap 4 
P1/27

Chap 2 
P0/23

Chap 3 
P0/14

Chap 4 
P1/26

Chap 4 
P1/21

Chap 4 
P1/20

Chap 4 
P1/23

Chap 4 
P1/24

Chap 2 
P0/24

Chap 3 
P0/15

Chap 4 
P1/22

Chap 4 
P1/25

Chap 3 
P0/51

Chap 4 
P1/19

Chap 2 
P0/25

Chap 2 
P0/34

Chap 4 
P1/12

Chap 2 
P0/37

Chap 3 
P0/13

P5/1 – Deux grands rituels sont 
accouplés par une série d'homologies 

musicales et dramaturgiques

P5/2 – Le renvoi de dyades se joue 
entre éléments formant des couples 

ou des paires

P6/1 – Le cycle rituel est construit sur 
un renvoi dynamique d'homologies 

hiérarchisées en couples et en paires

Chap 3 
P0/32

Chap 3 
P0/9

Chap 2 
P0/34

Chap 3 
P0/19

Chap 4 
P1/25

APPARIEMENT DES RITUELS APPARIEMENT DES MUSIQUES APPARIEMENT DES POEMES

Grand chœur dansés Déclamations solistes Chœurs mixtes non 
dansés

Bali au sens de 
renvoi

Page 2

Page 3 Page 4 Page 5 Page 6

Page 7

SCHEMA GENERAL



P2/7 – Homologies des deux 
grands rituels

P2/2 – Opposition des 
chœurs badong et simbong

P3/7 – Différences entre 
les deux rituels

APPARIEMENT DES RITUELS
Page 2

Chap 2 P0/13 – Le rituel 
funéraire le plus élaboré se 
déroule en deux  temps et 
deux lieux, séparés par un 
intervalle variant d'un mois 
à plusieurs années

Chap 3 P0/5 – La 
fête bua' kasalle 
s'étend sur une 
année, en deux 
temps espacés de 
plusieurs mois et 
deux lieux

Chap 3 P0/32 – 
Séquences du 
rituel maro pour 
la conversion de 
l'ombre du 
défunt

Chap 2 P0/15 – 
Séquences de la 
première 
cérémonie de 
funérailles 
(ma'puli)

Chap 3 P0/27 – 
Dans le grand rituel 
bua', l'espace entier 
résonne de louanges 
par le biais de la 
parole psalmodiée 
ou chantée

Chap 3 P0/9 – 
Séquences de 
la seconde 
cérémonie  : 
"renouveler le 
bua'" (ba'rui 
bua')

Chap 2 P0/44 – 
La danse 
randing est une 
danse masculine 
d'accueil 
réservée aux 
grands nobles

Chap 1 P0/23 – 
L'officiant(e) des 
rites du Levant :  
to buraké

Chap 1 P0/25 – 
L'officiant des 
rites du 
Couchant : le to 
mebalun

Chap 1 P0/20 – 
L'équilibre 
dynamique entre 
la gauche et la 
droite doit être 
réalisé

Chap 1 P0/14 – 
Les rituels du 
Couchant sont 
relatifs aux 
funérailles

Chap 3 P0/16 – 
Le simbong ou 
nani est chanté 
en ligne

Chap 2 P0/20 – 
Le badong est 
un chœur 
masculin dansé 
en ronde(s)

Chap 3 P0/10 – 
Le simbong ou 
nani est un 
chant masculin 
et féminin très 
structuré

Chap 4 P1/29 – 
Homologies 
entre lieux et 
temps rituels

Chap 4 P1/32 – 
Homologies 
dramaturgiques

Chap 4 P1/30 – 
Homologies 
dans les 
symboles et 
artefacts

Chap 4 P1/34 – 
Homologies 
des actes de 
langage

Chap 4 P1/33 – 
Homologies 
chorégraphiques

Chap 4 P1/31 – 
Homologies 
entre officiants

Chap 4 P1/7 – 
Badong et 
simbong 
diffèrent dans 
leur 
chorégraphie

Chap 4 P1/8 – 
Badong et 
simbong 
diffèrent dans 
leur 
organisation 
chorale

Chap 4 
P2/1

Chap 4 
P3/1



Grand chœur dansés

Page 3

APPARIEMENT DES MUSIQUES

Chap 3 P0/16 – 
Le simbong ou 
nani est chanté 
en ligne

Chap 2 P0/20 – 
Le badong est 
un chœur 
masculin dansé 
en ronde(s)

Chap 3 P0/10 – 
Le simbong ou 
nani est un 
chant masculin 
et féminin très 
structuré

Chap 4 P1/7 – 
Badong et 
simbong 
diffèrent dans 
leur 
chorégraphie

Chap 4 P1/8 – 
Badong et 
simbong 
diffèrent dans 
leur 
organisation 
chorale

Chap 5 P1/4 – 
Le soliste est 
assisté par un à 
plusieurs 
assistants

Chap 4 P1/2 – Les 
deux grands 
chœurs badong et 
simbong présentent 
des groupes très 
hiérarchisés

Chap 3 P0/46 – 
Chaque groupe 
d'instruments  
possède une 
organisation 
hiérarchique

Chap 5 P0/52 – 
Le répertoire 
suling bonde de 
la région de 
Mamasa

Chap 2 
P0/20

Chap 3 P0/13 – Les 
chanteurs de 
simbong/nani 
viennent en groupes 
nombreux, masculin 
et féminin

P2/2 – Opposition des 
chœurs badong et simbong

P3/1 – Les deux grands chœurs 
dansés forment un couple (bali)

Chap 5 P0/15 – Du 
point de vue des 
chanteurs, cette 
polymusique 
manifeste un principe 
de territorialisation

Chap 5 P1/2 – 
Certains 
répertoires 
présentent des  
jeux de 
changement 
vocalique

Chap 4 P1/6 – Un mode 
de jeu polymusical est 
commun aux deux 
grandes formes chorales

Chap 2 P0/26 – 
Procédés de 
démembrement 
du vers : 
déformation 
phonétique et 
jeux de voyelles

Chap 3 P0/17 – Le 
simbong est un 
chœur sur bourdon 
caractérisé par un 
flux non mesuré 
rythmé par des 
jeux de voyelles

Chap 4 P1/4 – Badong 
et simbong présentent 
une même spécificité 
acoustique

Chap 2 P0/27 – 
Agencement des 
voix dans la 
ronde badong

Chap 5 P0/10 – 
Orner l'unisson est 
une pratique 
courante, tout 
spécialement dans 
le badong et le 
simbong

Chap 4 P1/5 – Un 
même type de 
technique ornementale 
est utilisé dans les 
deux chœurs

P2/1 – Homologies des chœurs badong et simbong

Chap 3 P0/14 – 
Les paroles du 
simbong sont 
composées d'une 
matrice puis de 
strophes libres

Chap 2 P0/23 – 
Le choix du 
poème funéraire 
chanté dépend 
du rang social 
du défunt et du 
rite accompli

Chap 4 P1/3 – Le 
rapport du chant aux 
paroles est identique 
dans les deux grands 
chœurs

Chap 2 P0/21 – Le 
badong est exécuté à 
plusieurs moments du 
rituel, lors du 
déplacement du corps 
ou de l'effigie du 
défunt

Chap 3 P0/12 – 
Temps et lieux du 
chant simbong

Chap 4 P1/1 – Deux 
chœurs sont exécutés 
lors de rituels du plus 
haut degré

Chap 4 P1/25 – 
Simbong et badong, 
quand ils sont chantés, 
sont fondés sur une 
même prosodie

Chap 2 P0/24 – 
La structure 
métrique du 
badong est 
fondée sur 
l'octosyllabe

Chap 3 P0/15 – 
Les vers de 
simbong sont 
composés 
d'octosyllabes

P3/6 – Homologies 
des chants

Chap 4 
P2/3

Chap 4 
P2/4



Déclamations solistes

Page 4

APPARIEMENT DES MUSIQUES

Chap 2 P0/29 – 
Une déclamation 
soliste est 
improvisée au 
cœur de la 
ronde badong

Chap 3 P0/19 – 
Le retteng deata 
est déclamé au 
sein du grand 
chœur simbong

Chap 3 P0/21 – 
Le retteng deata 
est psalmodiée

Chap 3 P0/22 – Le 
retteng deata se 
caractérise par 
l'apocope, intensifiée 
par un changement de 
mode d'émission vocale 
sur la césure

Chap 2 P0/30 – 
Le retteng deata 
est une 
récitation recto 
tono

Chap 2 P0/31 – 
Le retteng est 
caractérisé par 
l'apocope - élision 
temporaire de la 
dernière syllabe 
de chaque vers

Chap 2 P0/32 – 
Le retteng se 
distingue par 
une stylistique 
du 
décharnement 
vocal

Chap 2 P0/34 – Le 
contenu littéraire du 
retteng vise soit à 
louer le défunt soit à 
résoudre des conflits 
par un dialogue 
improvisé (siretteng)

Chap 3 P0/20 – 
Le retteng deata 
est une louange 
de l'homme 
noble

Chap 4 P1/10 – 
Les déclamations 
sont des solos 
intégrés aux 
grands chœurs

Chap 4 P1/9 – 
Les déclamations 
solistes sont 
énoncées lors de 
très grandes fêtes

Chap 4 P1/11 – Mêmes 
spécificités acoustiques 
des déclamations au 
Levant et au Couchant

Chap 4 P1/13 – 
Les déclamations 
développent un 
contenu littéraire 
de même nature

P2/3 – Les déclamations solistes, au Levant 
et au Couchant, présentent une homologie 

formelle

P3/2 – Les déclamations 
solistes forment une paire

P3/6 – Homologies 
des chants

Chap 4 
P2/1

Chap 4 
P2/4



Chœurs mixtes non 
dansés

Page 5

APPARIEMENT DES MUSIQUES

P3/6 – Homologies 
des chants

Chap 4 
P2/1

Chap 4 
P2/3

P3/3 – Les petits 
chœurs mixtes forment 

une paire (bali)

P3/5 – Le lien bali 
reliant les poè mes 
courts désigne une 

relation de paire

P2/4 – Homologies des 
choeurs mixtes non dansés

Chap 3 P0/24 – 
Dans le rituel 
bua' kasalle, le 
chant serang 
mundan peut 
marquer une 
action rituelle

Chap 2 P0/35 – 
Le dondi' est un 
chœur de veille

Chap 4 P1/17 – 
Les chœurs 
mixtes ne sont 
pas dansés

Chap 3 P0/23 – 
Le "nid du 
canard siffleur" 
(serang 
mundan) est un 
chœur mixte

Chap 4 P1/28 – 
Les poèmes 
courts sont 
hiérarchiquement 
moins valorisés 
que les grandes 
narrations

Chap 4 P1/14 – 
Les chœurs 
dondi' et serang 
mundan sont 
mixtes et ouverts 
à tous

Chap 5 P1/6 – 
Certaines 
formations ne 
subordonnent  
pas les voix les 
unes aux autres

Chap 2 P0/42 – 
Le dondi' peut 
être chanté à 
l'unisson ou en 
polyphonie

Chap 3 P0/36 – Le 
premier chant de 
transe, exécuté par 
les hommes, 
convoque les divinités 
à descendre sur terre

Chap 2 P0/40 – 
Du syllabique au 
mélismatique 
dans le 
répertoire 
funéraire dondi'

Chap 3 P0/25 – 
Le chant serang 
mundan 
présente un 
profil 
psalmodique

Chap 2 P0/39 – 
Les chants 
dondi' présentent 
un profil 
psalmodique

Chap 4 P1/15 – 
Les chœurs 
mixtes présentent 
un même 
traitement des 
paroles

Chap 4 P1/16 – Une 
même structure 
mélodico-rythmique 
unit les chœurs 
dondi' et serang 
mundan

Chap 2 P0/36 – 
Le contenu 
littéraire du dondi' 
dévoile une 
lyrique collective 
affective

Chap 3 P0/26 – 
Les paroles du 
serang mundan 
se caractérisent 
par une forme 
aphoristique et 
fragmentaire

Chap 2 P0/38 – 
La métrique du 
dondi' diffère du 
badong

Chap 4 P1/18 – 
Les paroles 
chantées, dans les 
deux cas, 
présentent une 
forme aphoristique

Chap 4 P1/27 – 
Les poèmes 
courts présentent 
une prosodie 
spécifique

P2/6 – Les poè mes 
courts se déploient 

sur un mode 
aphoristique

Chap 3 
P0/23



Bali au sens de 
renvoi

Page 6

APPARIEMENT DES MUSIQUES

P2/8 – Bali signifie  "se 
renvoyer des mélodies"

P3/8 – Au plan musical, 
bali peut signifier l’idée 

de renvoi

Chap 3 P0/19 – 
Le retteng deata 
est déclamé au 
sein du grand 
chœur simbong

Chap 2 P0/34 – Le 
contenu littéraire du 
retteng vise soit à 
louer le défunt soit à 
résoudre des conflits 
par un dialogue 
improvisé (siretteng)

Chap 4 P1/12 – 
Les déclamations 
font alterner 
plusieurs solistes

Chap 2 P0/37 – 
Le dondi' est 
une parole 
discontinue sur 
le plan du sens 
et du son

Chap 3 P0/13 – Les 
chanteurs de 
simbong/nani 
viennent en groupes 
nombreux, masculin 
et féminin

Chap 2 P0/25 – Il existe, 
selon le moment du rituel, 
deux catégories de ronde 
funéraire badong : les 
rondes à l'unisson et les 
rondes antiphonées

Chap 3 P0/51 – 
Les pièces 
musicales 
doivent 
s'accoupler

Chap 4 P1/19 – Les 
pièces musicales du 
rituel pakorong 
doivent se répondre

P2/9 – Bali signifie "se 
renvoyer des vers"



P2/5 – Homologies des poèmes 
narratifs

P3/4 – Les deux grands 
poèmes narratifs forment un 

couple

APPARIEMENT DES POEMES
Page 7

Chap 2 P0/23 – Le choix du 
poème funéraire chanté dépend 
du rang social du défunt et du 
rite accompli

Chap 3 P0/14 – Les paroles du 
simbong sont composées d'une 
matrice puis de strophes libres

Chap 4 P1/26 – 
Différence entre 
les deux 
poèmes 
narratifs

Chap 3 P0/15 – Les 
vers de simbong 
sont composés 
d'octosyllabes

Chap 2 P0/24 – La 
structure métrique du 
badong est fondée 
sur l'octosyllabe

Chap 4 P1/21 – 
Les préambules 
des grands 
chœurs dansés 
se font sur le 
mode de l'éloge

Chap 4 P1/20 – 
Les 
préambules 
des grands 
chants sont des 
narrations

Chap 4 P1/23 – 
Les préambules 
des grands 
chœurs dansés 
sont exécutés sur 
le mode récitatif-
psalmodié

Chap 4 P1/24 – 
Les préambules 
des grands 
chœurs dansés 
constituent des 
stocks de paroles 
à chanter

Chap 4 P1/22 – 
Les préambules 
des grands 
chœurs dansés 
ont une même 
forme strophique

Chap 4 P1/25 – 
Simbong et 
badong, quand ils 
sont chantés, 
sont fondés sur 
une même 
prosodie


	Schéma_Rappoport_général.pdf
	Schéma_Rappoport_général.vsd
	Page 1


	Schéma_Rappoport_p02.pdf
	Schéma_Rappoport_p02.vsd
	Page 1


	Schéma_Rappoport_p03.pdf
	Schéma_Rappoport_p03.vsd
	Page 1


	Schéma_Rappoport_p04.pdf
	Schéma_Rappoport_p04.vsd
	Page 1


	Schéma_Rappoport_p05.pdf
	Schéma_Rappoport_p05.vsd
	Page 1


	Schéma_Rappoport_p06.pdf
	Schéma_Rappoport_p06.vsd
	Page 1


	Schéma_Rappoport_p07.pdf
	Schéma_Rappoport_p07.vsd
	Page 1



