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1. Synthèse des 
connaissances 
académiques de ces 20 
dernières années

2. Un traitement des 
connaissances produites 
par les industries 
musicales

3. Une exploitation 
originale de 3 bases de 
données
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des artistes musicaux de 
1990 à 2020
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• Rap, Djing, RnB, raggamuffin, reggaeton, trap, drill… : de nouvelles
esthétiques musicales

• « Culture hip-hop », « hip hop studies » : du mouvement unifiant plusieurs
disciplines musicales, chorégraphiques et picturales au champ d’études
académiques

• La double généalogie de l’« urbain musical »
- Une histoire états-unienne ancrée dans l’industrie musicale des années 80
- Une histoire française ancrée dans les politiques publiques des années 90

à « Musiques hip-hop » : un pas de côté méthodologique au service d’un
programme de recherches collectives
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• Weber, le savant et le politique, 1959
• Bourdieu, La distinction, 1979

Comment un genre, une œuvre, un artiste devient légitime? 
Par quels processus de légitimation, historicisés et contextualisés?

• Sur la Bande dessinée : Boltanski, 1975

• Sur la littérature : Bourdieu, Les règles de l’art, 1992 ; Saunier, 2012 (Amélie
Nothomb) ; Ducourneau, 2015 (littérature africaine) ; Harchi, 2016
(littérature algérienne « francophone »).

• Sur le jazz : Coulangeon, 1999 ; Fabiani, 1986 ; Roueff 2013
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1. Une massification et une diversité sociale des publics des musiques hip-hop

2. Le marché de la musique construit la pérennisation des musiques hip-hop

3. Une institutionnalisation en demi-teinte par les pouvoirs publics 

4. La constitution de mémoires plurielles et contradictoires du rap 
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è Enquête PCF 2018 sur les pratiques culturelles en France (Hammou &Molinero):
Près de 80% des moins de 25 ans déclarent écouter du rap.
Chiffres GfK: L’urbain représente près de 25% du chiffre d’affaires des ventes et consommations numériques de la
musique enregistrée en France en 2016
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L’importance de la place du dégoût pour le goût du rap pour saisir sa légitimation

èEnquête PCF sur les pratiques culturelles en France (Hammou & Molinero):
En 2008, le rap était rejeté par 48% de la population, contre 32% en 2018.
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Une massification et une diversité sociale des publics des musiques hip-hop

Graphique : Évolution du dégoût pour le rap selon la profession ou catégorie socioprofessionnelle du chef de famille 
et l’âge entre 2008 et 2018 (en %) 

Lecture : En 2008, 31 % des personnes de 15 à 17 ans issus d’une famille dont le chef de famille est cadre 
déclare ne pas aimer le rap.
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Exemple 2: Les matinales culturelles de France Inter

Évolution des effectifs des artistes de genre hip-hop invité·es dans les matinales culturelles de France Inter selon 
la classification experte
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è L’industrie de la musique a donné aux musiques hip-hop ses premières institutions dès les années
1990 permettant aux genres en question de se produire, de se diffuser et de durer.

è Les prescripteurs jouent depuis quelques années un rôle significatif dans le mouvement de
légitimation des musiques hip-hop.

è On a examiné de 1990 à 2020 (Volume, 2020, Hammou Sonnette):
• Les prix musicaux
• Les émissions culturelles audiovisuelles généralistes

è Le rap au cœur de rapports de racialisation post-coloniaux (Dalibert)
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Deux grandes tendances historiques de la prise en charge de la culture hip-hop par les politiques publiques

o 1980 – 1990 : Une prise en charge par les politiques sociales et les politiques de la ville
Le hip-hop est à la fois un problème (public) et une solution (institutionnelle) à ces problèmes (Lafargue de
Grangeneuve)

o 2000 – 2010 : Une intégration progressive par les politiques publiques de la culture au niveau territorial et national
Action locale des associations pour « inscrire le rap dans le champ artistique plus large » (Pauline Clech) et des
municipalités qui proposent maintenant des équipements pérennisés (Guillard, Becquet).
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à Lente appropriation savante de l’histoire du rap
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Mais:
- Criminalisation et traitements politiques stigmatisants persistants
- La légitimation n’est pas un processus linéaire
- Tous les artistes ne bénéficient pas de même reconnaissance sociale
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